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Dirigieren ist der
leichteste Beruf

Gerd Berg im Gesprach mit Gustav Leonhardt

CONCERTO: Wenn man Sie im Konzert mit
Ihren alten Weggefihrten hort, wenn man
Sie an Cembaloabenden Thren so ganz
schnorkellosen Bach spielen hort, dann
Kann man sich kaum noch vorstellen, wel-
m\ Aufregung das damals verursacht hat,
Is Sie zum erstenmal aufgetreten sind. Ich
wei noch aus eigener Erfahrung, wie ei-
genartig diese Mischung von Leuten war:
die einen, die sofort iiberzeugt waren, und
die anderen, die das ungeheuer befremdet
hhat.
Gustav LEONHARDT: Die gibt es noch heu-
te, aber die kommen nicht mehr, das hat
sich getrennt.
(CONCERTO: Sie sind eine der Gestalten, die
i konsequentesten und unberiihrtesten
iliren Weg gegangen sind, ohne ganz spek-
takuldre Wege gegangen zu sein, um die
groBe Masse des Publikums auf einen
Schlag gewinnen zu wollen. Wie hat sich
das entwickelt? Welcher Gedanke hat Sie
lestimmt, als Sie anfingen?
ILEONHARDT: In erster Linie war es die wie
wich immer geartete Liebe zur Musik des
18. Jahrhunderts, dann ist das 17. dazuge:
Kommen. Aber das war das erste; aucl

im
olterlichen Hause habe ich sehr viel Musik

Ich kann mich freuen, daB es sehr gutge-
gangen ist, am Anfang war es sehr schwer,
aber das hat mich auch nicht bekiimmert.
Ich tue nichts wegen eines Publikums, ich
tue es fiir ein Publikum, aber nicht we-
gen...

CONCERTO: Sie sind dann an der Schola
Cantorum in Basel gewesen, bei Miiller.
War fiir Sie klar, daB Basel der Ort war, wo
Sie hingehen wollten?

LEONHARDT: Ja.

CONCERTO: Es ist ja etwas Erstaunliches
passiert; die technischen Méglichkeiten zur
Reproduktion bestanden schon damals,
auch die Musikwissenschaft hatte einc
ganze Menge vorbereitet, und trotzdem hat
sich erst durch die praktischen Musiker et-
was geandert, d. h. durch denkende, prakti-
sche Musiker, die selbst gelesen haben und
sich sagten: Wir gehen jetzt diesen Dingen
nach

LEONHARDT: Man hat zu jeder Zeit nur das
gelesen, was man lesen wollte, was man
verstanden hat; iiber das andere hat man
hinweggelesen, und das ist immer noch so,
nur liest man besser und viel mehr. Das ist
ein langsamer Weg, aber ich bin iiberzeugt,
daB es noch viele Sachen gibt, iiber die wir

gehort, ich wurde in Kon-
zerte, und das hat es mir angetan. Das Wei-
tere kann ich nicht erkliren, es wurde im-
mer professioneller, man entdeckte mehr
Sachen, aber einer Entwicklung war ich mir
nie bewuBt. Das einzige, was mich immer
nur interessiert hat, war die Musik selbst.
Karriere war und ist mir ganz gleichgiiltig.

sowohl in den Noten als auch
in den Schriftstiicken jener Zeit.

Zuriickblickend bin ich froh, daB ich nie ein
Extremist gewesen bin, d.h. daB eine ge-
wisse Entdeckung mein ganzes Spiel um-
geworfen hitte, denn man geht immer zu
weit, wenn man solche E tdt.ckunal.n ge-

gen oder Uberpunktierung. So etwas gibt es
heute noch, die Entdeckungen werden ad
absurdum gefiihrt. Ich habe eigentlich nie
so groBe Entdeckungen gemacht, daB diese
einen groen Umschwung gebracht hitten.
Es sind nur ganz allmiihlich Dinge hinzuge-
fiigt worden, etwas wird weggenommen
und durch etwas anderes ersetzt.
CONCERTO: Man hat das Gefiihl, Sie sind
ein Musiker, der sehr viele Dinge erkannt
und erprobt hat, der aber im Moment des
Spielens nur Musik macht.

LEONHARDT: Das hofft man...
CONCERTO: Neben Harnoncourt sind Sie
derjenige, der — nach den ,,GroBvitern*
der Bewegung, die gibt es ja auch — am ste-
tigsten die Entwicklung weitergebracht hat.
Sie sind als Lehrer titig geworden, und es
gibt kaum einen Cembalisten, der an Thnen
vorbeigegangen wiire.
LEONHARDT: Ein paar schon.
CONCERTO: Mich wiirde interessieren, was
Basel eigentlich fiir Sie war, oder besser
noch, vor Basel: Was hat eine Erscheinung
wie Wanda Landowska fiir Sie bedeutet?
LEONHARDT: Ich habe sie nur auf Platten
gehort, aber sic hat mich, als ich 14 oder 15
Jahre alt war, wihrend des Krieges, un-
glaublich beeindruckt. Thre Platte mit den
Goldberg-Variationen habe ich maBlos
bewundert. Ich habe noch Noten, wo ich
alle ihre Registrierungen eingezeichnet
habe. Ich war so beeindruckt von ihrer In-
terpretation, da ich das nachgemacht
habe. Obwohl ich ihr heute diametral ge-
bin ich mir nicht bewuBt,

macht hat —sei es Inegalitit, alte S
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jcnmk etwas anderes gemacht zu haben als
sie Das ist wieder so ein Zeichen einer all-
m hen Entwicklung... Doch darf i
einen anderen nganken verfolgen, der
mir da kommt? ... Man kann iiber Details
reden, man kann an den Details cines Mu-
sikstiickes lernen, und eigentlich wird in
den alten Quellen auch nur {iber Details ge
redet. Und wenn man, wie ich heute, gute
Musiker hort, die mich nicht ganz iiber-
zeugen, dann ist das zwar so, daB sie alles
belegen konnen — ein schreckliches Wort —,
aber es fehlt an Zusammenhang. Die De-
tails zu einem Ganzen zusammenzufiigen,
das ist nicht erlernbar, das kann nicht un-
terwiesen werden. Es ist eine Sache der Be-
gabung, vielleicht auch eine Sache der
Entwicklung, die mit dem Alter kommt.
Jemand, der diese Begabung nicht hat, wird
sich immer auf die Details werfen, an denen
er sich festhilt, die er beweisen kann. Das
kiinstlerische Element ist doch die Verbin-
dung der Details, das ist das Wesentliche.
Das macht, daB die Leute gefesselt werden.
CONCERTO: Da unterscheidet sich der, der
heute Alte Musik macht, nicht von den an-
deren.

LEONHARDT: Und es gibt sehr gute Musi-
ker, die einen fantastischen Geschmack
haben und ohne Kompromif spiclen, dic
chrlich sind: Wenn denen jedoch der groBe
Atem fehlit, dann merken sie es selbst nicht.
Und die Enttiuschung, dic solche ausge-
zeichneten Musiker erfahren, wenn sie das
Publikum nicht erreichen, diese Enttiu-
schung finde ich tragisch. Und umgekehrt
gibt es fantastische Kiinstler, die Schmierer
sind, und die kommen durch, denn sie ha-
ben etwas Fesselndes. Und fesseln kann,
wie die allgemeine Geschichte zeigt, Gutes
und Schlechtes. Aber auch das gehort aufs
Podium, Fesseln gehrt dazu.

CONCERTO: Um noch einmal auf Basel zu-
riickzukommen: Wie war das da lmd|\ wel-
che Bedeutung hatte das fiir Si
LEONHARDT: Sehr groBe BLdLulung Aber
die Zeiten haben sich geiindert, jetzt wiirde
ich nicht mehr dorthin gehen, wenn es noch
so0 wire wie friiher. Aber damals war man
dort weit voraus. Wir waren zu viert oder
fiinft, es gab mehr Lehrer als Schiiler. Auch
in theoretischer Hinsicht war es ausge-
zeichnet, ich habe sehr sehr viel gelernt.
Die Seele des Instituts war Ina Lohr, die
durch eigene schlechte Erfahrungen — und
ich kann ihr da nur recht geben — ein wenig
Angst hatte vor Virtuosentum. Ich habe
damals gespiirt, daB es da eine gewisse
Friktion gab zwischen den echten Spielern
wie Wenzinger und Miiller, die groBe Kiinst-
ler waren, und den Theoretikern in der
Schola, die eigentlich Angst hatten vor gu-
tem Spiel. Das wurde mir Klar, als ich vir-
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tuose Sachen spielte, Scarlatti-Sonaten
z.B., das war verdichtig in diesem Kreis.
Man muBte schon brav spielen. In dieser
Hinsicht hat sich die Schola sehr entwik-
kelt...

CONCERTO: Dann sind Sie zuriickgegangen
nach Holland. Fiir mich hat Holland eine
ganz besondere Bedeutung, ich bin dort als
junger Mensch erstmals gewesen. Was fiir
mich ganz iiberraschend kam, war dann,
daB sich dort plétzlich eine ganze Reihe von
Musikerpersonlichkeiten ~ konzentrierte.
Aber in dieser Kultur, die einen in Holland
umgibt, muBte da nicht so etwas entstehen?
LEONHARDT: Aber warum gerade dort und
dann? - Das verstehe ich selbst auch nicht.
In mancher Beziehung ist Holland offener
als Deutschland, wo die Hochschulen bei-
spielsweise konservativer, auch im schlech-
ten Sinne konservativer sind.

CONCERTO: Mir fillt z.B. bei Hochschul-
wettbewerben auf, daB kein Geiger mehr
cine Hindel-Sonate spielt, weil es dafiir ja
sogenannte Spezialisten gibt. In Hnllm\d
um darauf noch einmal zuriickzukommen,
ist da mehr geschehen. Hat das etwas mit
Harnoncourt zu tun?

LEONHARDT: Das ist wieder nur eine Folge.
Es ist sehr erfreulich, daB sogar die soliden,
groBen Institutionen wie z. B. das Concert-
gebouw oder das Konservatorium in Den
Haag sich gedffnet haben. Das ist erstaun-
lich. Und ich glaube, das geht nur in Hol-
land, in Amerika weniger, Holland ist eine
Ausnahme. Die Alte Musik-Praxis hat so-
gar die GroBen beeinfluBt, die ein biBchen
Angst bekommen haben und dachten: Jetzt
trauen wir uns nicht mehr unser Hiindel-
Konzert zu machen... Es bleibt natiirlich
immer cin Kompromi8, aber das ist nicht
weiter schlimm; am gefihrlichsten wire so
2u tun, als wisse man ganz genau wie s sein
muf. Man muB auch die Umstéiinde sehen,
die GréBe der Sile. Wenn man sagt, man
soll nicht Alte Musik auf modernen In-
strumenten spiclen, dann muB man die
Umstiinde betrachten. Im Concertgebouw
Bach auf alten Instrumenten zu spielen, das
ist Unfug. Wenn man mit einem gewissen
Verstindnis auf modernen Instrumenten
spielt, in so einem Saal, dann finde ich das
besser.

CONCERTO: Schon vor Jahren, als ich mit
Harnoncourt zusammentraf, sagten wir
uns: Das alles darf nicht stehenbleiben bei
den Dingen am Rande, wir miissen mitten
ins ZLnlrum des Geschehens, wir miissen
die und die J

sion einbezichen und auf diesem Weg
Veriinderungen bewirken, wir miissen so-
gar zur Klassik vorstoBen.

LEONHARDT: Ich finde, das st eine sehr po-
sitive Entwicklung, denn die Gefahr be-

stand ja, daB es da zwei Arten von Publi-
kum gab, die einander nicht mehr kannten,
die sich immer weiter voneinander entfern-
ten. Wo unsere Zeit ohnehin so viele Zer-
splitterungen in sich tragt, wire es schade,
wenn das auch auf diesem Gebiet so ge-
kommen wire. Das wire tragisch. Gerade
durch Harnoncourts Arbeit mit modernen
Orchestern ist das vermieden worden.
CONCERTO: Obwohl das sicher nicht je-
dermanns Sache ist...

LEONHARDT: Nein, nein... Ich hitte das
nicht machen kénnen, aber Harnoncourt
hat eine Gabe dafiir, und er hat den
Waunsch deutlicher gespiirt, so etwas zu tun.
CONCERTO: Sie wiirden sagen: Das ist nicht
mein Weg?

LEONHARDT: Ich wiirde es nicht gut ma-
chen, es interessiert mich auch nicht genug,
ich mag auch nicht so gerne mit so vielen
Leuten umgehen, das ist eine Frage des Na-
turells. Ich dirigiere zwar manchmal, aber
das mochte ich als Ausnahme betrachten.
Wenn man das zu hdufig macht, verliert
man die Prézision des Solospiels. Man rich-
tet sein Ohr auf den groBeren Abstand ein,
aber wenn man Cembalo spielt, mu man
das letzte an Prizision leisten. Und ich
glaube, das verliert man. Dirigieren ist in
dieser Hinsicht zu leicht. Es ist der bestbe-
zahlte, aber der leichteste Beruf, den es
gibt. Ich bin noch nicht alt genug, um mich
zum Dirigieren hingezogen zu fiihlen.
CONCERTO: Sie betrachten das Spiel der
Tasteninstrumente als ihre zentrale Be-
schaftigung, als Ihr eigentliches Musiker-
sein?

LEONHARDT: Das ist die duBere Manifesta-
tion. Ich fiihle mich nicht als Tasteninstru-
mentspieler, ich bin einer, aber ich denke
nicht in Cembalo und Orgel. Nur die Tech-
nik ist Tastentechnik.

CONCERTO: Aber die muB da sein, und man
muB auch von daher denken.

LEONHARDT: Man muf auch viel und stéin-
dig spiclen. Man kann nicht nur zweimal im
Monat ans Cembalo zuriickgehen und
zwischendurch dirigieren.

CONCERTO: Um auf den Ausgangspunkt
unseres Gespriiches zuriickzukommen,
mochte ich an das Lesen der Quellen erin-
nern. Es gab ja Verzierungslehren, die auch
brav gelesen werden. Aber man muB das ja
auch ausprobieren, denn immer weif3 man
doch nicht, wie es gemeint war...
LEONHARDT: Man muB es ausprobieren
und dann wieder vergessen...

CONCERTO: Wie kommt man auf den Ge-
danken, den Musizierstil, wie er iiber Jahre
hinweg gepflegt wurde, iiberhaupt anzu-
zweifeln, wie verfillt man pl6tzlich darauf,
ihn in Frage zu stellen und dann bei Auto-
ren wie Quantz nachzulesen, wie es denn

wohl eigentlich gewesen ist?

LEONHARDT: Ich muB sagen, daB ich nicht
mehr wei, wie das bei mir angefangen hat.
Angefangen hat es mit ganz auﬁcrlxchcn.
banalen Sachen, mit der Frage z.B., ob ein
Triller mit Obernote gespielt wird...
CONCERTO: Aus vielen Gesprﬁchen mit
Fritz Neumeyer weiB ich, da8 er, obwohl er
sichimmer eingehender mit solchen Fragen
beschiftigt hat, sich doch nicht iiber einen
gewissen Rahmen hinausgewagt hat, um, so
will ich es einmal nennen, nicht den Boden
unter den FiiBen zu verlieren. Und dann
gab es plotzlich eine ganze Reihe von Leu-
ten, die der Sache auf den Grund gingen,
Leute wie Sie. Ich erinnere mich gut, wi
das Publikum damals reagierte. ,,Was der
Herr Leonhardt da macht, dieses, wie soll
ich sagen, dieses Schwanken...** — so kon-
sterniert waren damals manche, wenn es
um rhythmische ,,Neuerungen* ging. Ich
erinnere mich an einen Studienkollegen.
der fiir geradezu verriickt galt, weil er so
ctwas machte...

implodierte. Da ist auf einmal ¢in Stillstand

CONCERTO: Herr Bylsma, wie ist das Ihrer
Meinung nach gewesen, warum hat sich in
Holland soviel getan?

BYLSMA: Ich glaube, der Boden war frucht-
bar, schon vor dem Krieg. Es gab Lehrer
von hohem Ansehen.

CONCERTO: In der Alten Musik ist ja inzwi-
schen ein zunehmender Professionalismus
zu verzeichnen

LEONHARDT: Weil die Konkurrenz stiirker
wird...

ByLsma: Und breitet sich aus, hiufiger
werden jetzt auch Sachen mit alten Klavie-
ren gemacht. ..

CONCERTO: Das breitet sich nach wie vor
aus... Allein im Instrumentenbau ist un-
glaublich viel geschehen.

BYLsMA: Mein Vater z.B. ist Posaunist.
Der hatte friiher eine Courtois-Posaune,
ein wunderbares franzosisches Instrument
mit enger Mensur, ein wirkliches Musikin-
strument. Wenn man laut blies, begann es
sehr schnell zu schmettern, wunderbar.
Dann ging man zu lauten amerikanischen
Instrumenten iiber, die klingen aber wie
kalifornische Apfel, die keinen Geschmack
mehr haben..

CONCERTO: Aber sie sind wunders
rund und glatt....

BYLSMA: Es gab da in Den Haag ein Posau-
nenquartett, die muBten ganz leise auf Ze-
henspitzen blasen, um dem Publikum nicht

hén
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LEONHARDT: Ich weiB nicht, an wen Sie
dabei denken — um so besser vielleicht —,
aber wenn man solche ,.Neuerungen* nicht

macht, dann ist das wirklich lacherlich und
unertréglich. Das liegt oft nahe beicinan-
der, und der Unterschied ist manchmal ge-
ring, ob etwas noch gut ist oder enlsclzllch
Und mit recht haben sich Zu-
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..Da kénnen wir ja alles andere vergessen,
ich habe die ganze Nacht nicht geschla-
fen...* — Das ist es doch, was passiert ist,
daB da jemand kam, der sein Instrument
vollig beherrschte, der aber dariiberhinaus
Dingc tat, die etwas in Bewegung brach-

B\l SMA: Das wird auch uns so gehen. Esist

horer, die vom Status quo ausgingen, erregt
dariiber, wenn es ,.schwankt*. Denn oft
war es auch schlecht, sehr oft. Und das ist
das Argste, was es gibt.

CONCERTO: Unter dem sich breitmachen-
den Dilettantismus hat natiirlich vieles ge-
litten. Aber da sitzt ja jetzt auch Anner
Bylsma [der soeben eingetreten ist]. Viel-
leicht darf ich da mal eine Geschichte zum
besten geben, die mitihm zu tun hat. Alsich
némlich einen polnischen Cellisten traf, der
durch irgendeinen Zufall in den Besitz ei-
ner Platte mit Anner Bylsma gekommen
war, sagte der zu mir, ohne von Anner
Bylsma auch nur das Geringste zu wissen:

weh zu tun..

CONCERTO: Vor allem in Orchestern ist zu
beobachten, daB viele dies gar nicht mehr
als Mangel empfinden. Das ist ein groBer
Verlust. Eine Riickbesinnung tut not, und
es sind nicht die Musiker,

aB das nicht noch viel
schneller geht. Vielleicht ist das sogar eine
biologische Sache. Wenn jeder mit etwas
Neuem kime, wenn man jede Woche,
wenn man das Radio anmacht, etwas horte,
wovon man sagte: Mein Gott, das muB ich
auch lernen... DaB man nach drei Wochen
Angst hat, iiberhaupt das Radio anzuma-
chen, weil man wieder einen Schlag vor den
Kopf befiirchtet. Nach einem halben Jahr
wiirde man verriickt sein. Ich habe mit Wal-
ter van Hauwe mal dariiber geredet, und er
sagte, das ist vor zehn Jahren in der Pop-
Musik passiert, als jede neue Platte von den
Beatles und den Rolling Stones soviel neue
Ideen gebracht hatte und nachher alles
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lung betrifft. Ma
fen, alles liegt ji
Existenz aufzubauen, ist vielleicht schwie-
riger, denn die Konkurrenz ist stirker.
Aber sonst haben sie es leichter, und

hmal bedauere ich sie sogar, daB sie

junge zumal, die jetzt anfangen nachzu-
denken.

ByLSMA: Viele glauben jedoch, sich einen
Umweg ersparen zu kénnen. glauben,
von einem Kenner die paar Tricks lernen zu
konnen, die man braucht, um Alte Musik
zu machen.

CONCERTO: Das wird ja auch praktiziert.
Man holt sich einen Spezialisten her, und
der zeigt einem dann, wie es geht. Aber das
hilft ja nicht.

LEONHARDT: So ist ja auch die Einstellung
an den Konservatorien..
CONCERTO: Schon in der Ausbildung wird
es dem Musiker schwergemacht, zu sich
selbst zu kommen, er imitiert immer nur.
Das kommt auch daher, daB man die pure
technische Fertigkeit so hoch bewertet,
denn das Musikalische ist ja nicht meBbar.
BYLSMA: Das ist wic bei Wahlen der Mif
Europa. Die Midchen sind mitunter gar
nicht attraktiv, da werden Oberweiten ge-
messen..

CONCERTO: Eine Frage zum SchluB noch:
Wenn Sie heute die jiingeren Leute sehen,
haben die es leichter als Sie damals?
LEONHARDT: Viel leichter, viel zu leicht
vielleicht, was die musikalische Entwick-

nichts mehr entdecken konnen. Alles ist
mikroverfilmt.

CONCERTO: Es ist nicht mehr so spannend
wie es war. Die Quellen waren noch nicht
erfaBt, wie oft muBte man in Bibliotheken
suchen und alles von Hand abschreiben.
Aber natiirlich gibt es auch heute noch
weiBe Flecken.

LEONHARDT: Oh ja, die Opern aus dem 17.
Jahrhundert beispielsweise, da weiB man
kaum etwas von.

CoNcerTO: Uberhaupt ist auf vokalem
Gebiet noch sehr wenig erschlossen. Dazu
bedarf es auch groBer singerischer Person-
lichkeiten. Es gibt inzwischen solche, aber
es sind noch zu wenige. Da liegt noch viel
vor uns, auch sprachlich. Die Vorstellung,
einmal Orazio Vecchi mit einem italieni-
schen Ensemble, mit Neapolitanern wo-
mdglich, zu realisieren, ist doch unglaublich
faszinierend. Aber auch da wire es, wie Sie
schon sagten, nétig, da man alles gelesen
hat, um es dann wieder zu vergessen
LEONHARDT: To use art in order to hide
art...

CONCERTO: Ich danke Thnen beiden ganz
herzlich fiir dieses Gespréch. -




