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Die Wiederentdeckung
der Langsamkeit in der Musik?

Eine Absage

Von Konrad Hiinteler

Seit Jahren taucht in Musikerknsisen, vor
allem in solchen, die sich viel mit ilterer
Musik befassen, immer wieder die These
auf, daf in der Musik vor ca. 1550 al
Tempoangaben, die sich auf schrelle Tem-
pi bezichen, in Wahrheit hall so schrell zu
verstehen seien, wie wir heute glaube
Dier erste, der mit dieser These an die Of-
fentlichkeit trat, war der Hollinder Wil-
lem Retze Talsma. Die dentsche Fassung
seines Buches erschien 1980 in Innsbruck
unter dern Titel *Wiedergeburt der Klassl-
1

zweifache Ausschlag des Milzelschen
Metronoms erst in ihrer doppelten Einheit
als Ganzes empfunden wurden. Daran ist
nun in der Tat durchaus etwas Wahres;
man hatte tatsachlich ein Gefithl far die
untgrsclm:dl.lche Wertigheit gleichfirmig

das

den zu kinnen. Sie machen sich aller-
dings, wenn sie so argumenticnen, offen-
sichtlich iiberhaupt nicht klar, daf Tempo-
gefiihl wohl doch etwas mit einem kiir-
perlichen Eindruck von Geschwindigheit
zu tun hat, und dag folglich der arme
Mensch des 18. Jahrhunderts, der in einer
elenden, schlecht gefederten Postkulsche
iiber holprige Strafien voller Schlaghcher
ratterte, eine solche Fortbewegung mit Si-
cherheit viel unmittelbarer als schnell
empland als der behaglich in inem Uber-
schalljel reisende Inferkontinentaltourist
dies 20, Jahrhunderts, dem die 2,200 km/h
seiner Concorde kein korperliches Gefihl
ciner grolen Geschwindigheit vermitteln
und der folglich auch nicht als musikali-
sche Entsprochung fiie seine Bewegung an
ein rasend schnelles Musikstiick denken
wiirde - ganz im Unterschied zum Rei-
senden in der Postiutsche.

Uber solche eher @sthetischen oder gar
philosophischen Betrachtungen  hinaus
zoll im folgenden mat meBbaren, quasi
handgreiflichen Beweisen der Machwels
etbracht werden, dal die Theore von
Talsma & Co. nichts weiter ist als eine rein

che Konstruktion, dic m:dm in
her poch in g iche:
icht auf emst zu nehmenden Grusd-
lagen qcln. [)uli |m ubugon diese dsthe-
tisch-phi
mchr einer gewissen unmschcn Komik
entbehrt, sei an folgendem Beispiel de-

vermutlich einem menschlichen Grund-
bediirfnis nach Oednung und Gliederung
in iiberschaubare Finheiten: entspricht. In
musikalischer Hinsicht findet dieses Ord-
nungsbediirfnis nun aber seine \'O]]l;, na-

Wenn Frau Wehmeyer von Va-
ter und Sohn Mozart schreibt »Welches
Lebenstempo hatten sie? Ein Brief ging
vem Salzburg nach Mannhweim sechs, von
Salzburg nach Paris neun Tages,! dann
kann  der TPostfrustrierte  moderne

kend } ;i

ker, Anl ur Entmec i
Musike. In jlingster Zeit ist die eloquente-
rfechberin der Talsmaschen These
Slner Pianistin Grete Wehmeyu, in

tiirliche. prigung inden

chen Qualitaten der \crschlcd(-m.n Takt-

zeiten oder Taktschlige, o dall es einer

kunsﬂ:chen Aufteilung cines mnzvlmn
il m zwel dhernd gleiche

i ||u||t‘él\ wie «T
Die Wi kumy, der |
in der Musike {Hamburg 1989} oder »Zu
Hilie! zu Hilfe! sonsrbm |ch i ur]unen Ma-

Halhrn schon von hierher gar nicht be-
darf.

zarl und die G 5
1990} setzt sle sich mit grofer \\zhcmx.n:
Fiir das sogenannte smetrisches (= hal-
bierte] Werstindnis Uberlieferter Metro-
nom- bazw, Pulsangaben ein.

Die tragende Siule, auf der die Kon-
struktion dieser Anschauung - die fast
schon weltanschauliche Ziige triigt - be-
ruht, ist die Uberzeugung, dat in vergan-
genen [ahrhunderten die Hin- und Herbe-
wegung eines I’g.ndpl% oder etwa der Dop-

Die Anhinger der Theorie des halben
Tempas versuchen, uns Menschen des 200
Jahrhunderts die natirlicherweise nur
schwer zu akzeplierende Behauptung
von der Langzamkeit aller schnellen Tem-
pi plausibel zu machen mit dem Verweis
auf unser durch technischen Fortschritt
und schnelle Verkehrsmittel so sehr ver-
iind.erhes Lebensgefithl, das durch die

Mensch nur 1
dalt sich am Lebensgefih] bew. -tempo in
den leteten sweihundert Jahren offen-
sichtlichwohl doch nicht so viel verindert
hat.

Die wohl bedeutendste Quelle fir alle auf-
fiahrungspraktischen Fragen im Zusam-
menhang mit der Musik des 18
Jahrhunderts ist fir uns heutige Musiker
— beileibe nicht nur fiir Fldtistess und erst
recht nicht nur fiir die »Alte-Musik-Spe-
zialisten: unter diesen — der 1752 enschi
nene «Versach einer Anvweisung die Fléte

dliche G an grofie
Geschwindigkeiten naturlich auch in der
Musik viel schnellere Tempi brauche, um

pelschritt eines geherden oder
Menschen und entsprechend auch der

wbwas diberhaupt noch als schnell empfin-

#u spielens von Johann Joa-
chim Quantz (seit kurzem Gbrigens in ei-
ner  preiswerten Taschenbuchausgabe
eshaltlich!).? Dieses Lehrwerk ist filr uns
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deshall so bedeutend, weil Quante ein
Pedant war. Wir sind ihm heute dankbar
dafiin; denn diese Eugrn-u—hm veranlafite

pumpt, sowke seiner Erschlaffung {Dia-
stolel, durch die wisder Blut in die Kam-
1 strivnen kann. Von diesen beiden

|h|\. slch bel der Formuli seiner

wrifiter Cenauigheit zu
beﬂen?ny-n und auch Dinge niederzu-
sehreiben, die seinen Zeitgenossen als ba-
nale Binsenweisheiten erschienen sein
mochien, So kommt es, daf wir auch in
den Fragen, die mit dem Tempo 2u tun
haben, bei Quantz viel prizisere Informa-
tiomen finden als bet allen anderen Auto-
ren des 18, Jahrhundests.

Quante litt ganz offensichtlich unter
dem Unvermigen, ein Tempo eindeutiy
und unmibiverstindlich schriflich festeu-
halten, In diezer Situation erfand er, wahr-
scheinlich ohne sich selber der Tragweite
seiner Uberlegungen recht bewuit zu
sein, das Melronom gewissermalien vor-
weg — mehr als sechaig Jahre vor Milzel!
Lo WIL Abschnitt des XVIL Hlauptsticks,
der under dem Titel »Von den Pflichten,
welchs alle begleitenden Instumentisten
ubﬂh'mpt in Acht zu nehmen habens zin

diun, - aller i

-ulm.n Fragen beinhaltet, schreibt er i 47,
Paragraphen: »Das Mittel welches ich zur
Richtschnur des Zeitmaales am dienlich-
sten befinde, ist um s viel bequemer, jo
weniger Miihe es kostet, desselben hab-
Ralt zu weeden, weil es ein jeder immer
el sich hat. s ist der Pulsschlag an der
Hand ¢ines gesunden Menschens® Es
folgt cine ausfulrliche Anleilung, wie der
Pulsschlag in verschiedenen Tempi im
Takt einzuteilen sed, worauf wir in § 55
schliefflich lesen: =ist di nicht hinrei-
chend, so will ich noch was genauers be-
stimmen. Man setze denjenigen Puls, wel-
cher in ener Minute ohngefihe achtzig-

mal sehligt, sur Richtschnurs! Da haben
wiir sie, die genaue Definition! Auf dieser
HBasis lassen sich fur alle Tempogattungen,
fiir dlie Quantz die Pulseinteilung festlent,
relativ prizise Metronomwerbe ermitteln,
die alle nach heutigen Vorstellungen
ziemlich schaell sind.

Viollig unverstandlich st nun der Fin-
wand der Talsma-Jinger, daf Qu.mt da
der Puls-baw. Herzschlag ja u'<'|k'||l-
ger Bewegungvorgang in Wahrheit
zwei Pulschliye meine, wenn er von sei-
nemm Pulsschlags spricht, Die Unhaltbar-
keit einerselchen Tieh sl auch fiie

st aber nur die Systole als
Fubsschlay, fiihlbar; die Diastole kann
allenfalls ganz schwach als Nachlassen
des Blutdrucks zwischen mwel Schligen
wahrgenommen werden. Daraus folgt
lngischerweize, daf Quantz mit sinem
Pulsschlag bereits diess doppelte Einheit
meint; denn andeenfalls miifke man seine
Temypi ja sogar noch verdeppeln! Aber die
Argumentation der Ankiinger der Lehre
Talsmas versteigt sich, wie wir sehen
werden, #u noch viel kiihneren Behaup-
tungen.

u

Die einzig migliche Interpretation von
Quantzens genialer Tempodefinition wird
Bestitigt durch folgenden Passus in § 51
des gleichen Abschnitts: «Weil man nun
mehr als acht ganz geschwinde Moten
nicht wohl, es sei mil der Duppelaunge
nder mit dem Bogensteiche, in der Zeit
#ines Pulsschlages ausiben kann, so
kiimmt; Im gemeinen geraden T
4/4-Takt, d. V] in enemn Allegm assai, auf
jeden halben Tact, die Zeit cines Pulsschia-
ges” Das bedeutet, in Metronomazahlen
ibersetet, daf in Quantzens Allegro assai
die Viertel = 160 sind, wobei dieses Tempo
fiir die Artikulation von Sechzehnteln
nach Ansicht von Quantz die absolute
Obergrenze darstelll. Meine 25ihrige
Praxis als Flotenlehrer (15 Jahire daveon an
dentschen Musikhochschulen)  scheint

Warlchen: did'll, e<der der sogenannten
Doppelzunges? «Die Doppelzunge wird
nue zu den allergeschwindesten Passa-
gien gebrauchet. ! Sechzehntel bei Tempo
Viertel = 80 jedoch kann auch der lang-
samste und schwerfalligste Flotist be-
quem  mit der  einfachen  Zunge
ik wilre das Quants hinell-
stes Tempo, dann gibe es iberhaupt keine
Doppelzunge!

ur

In der Nils-W.-Ciedde-Sammilung der Ki-
niglichen Bibliothek Kopenhagen befin-
det sich ein Manuskript mit »Solfeggiens,
d.h. Ubungsstiicken und Unterr ichbspro-
tokollen von Quantz. [Meuausgabe bei
Amadeus. Der Herausgeber, W. Michel,
schreibt die Paplere Quantzens Unter-
richtzarbeit mit Friedrich dem Grofen xu,
eine natirdich verlockende, wenn auch
wohl nicht zutreffende Annahme) In den
Ubungssticken und schwierigen Passa-
gen aus Konzerten und Sonaten der mei-
sten eeitgendesischen Komponisten, die
den graften Teil der Aufreichnungen aus-
machen, tauchen hiufig Anmerkungen
auf wie obis hierher in einem Atems oder
walles in einern Ateme, Selbstverstindlich
handelt es sich immer um Passagen in
schneller, ununterbrochener Sechzehntel-
Dbewegung, senst wiire vine selche Anmer-
kung auch gar nicht nitig. Selbst in
schnellstern Terpo gespielt, verlangen
dhiese Passagen ausnahmelos eine aufer-
wewiihnlich gute Atemtechnik, sowohl
.mf der modernen Flite als auch auf der
Bte der Quanlz-Zeil. Milte man

mir zu bestiti daf die Artil
grenze fur Sechzehntel bei Flétisten je
nachindividueller Yeranlagung etwa mwi-
schen Viertel = 144 und Viertel = 200 Ilegt
Wl nun allen Emstes

daft Quantz eigentlich daz halbe Tempo
ment wenn er Viertel = 160 sagt (in seiner
Terminologie natiirlich} - wobe hier ein-
mal villig unbertcksichtigt bleiben sull,

diese Pazsagen im halben Tempo "spn' n,
dann kinnte kein Flotist der Welt sie in
cinem Atem blasen, weil sie natiirlich
noch elnmal so linge dasern wiirden.

v

dinf eine solche L =
bei sinem Pedanten wie Cuant schlicht-
weg unvorstellbar wiine -, so liefe man
ihn tatssichlich sagen, dad man mit der
Doppelzunge sdidlls nicht schnelier als
Viertel = B0 artikulicren kinne. Allerdings
kann man in der Tat in diezem Tempo die

lzunge odid I« nur schiver ausfith-

einen medizinischen Laien soforl zu
crkennen; selbstverstindlich besteht der
Herzschlag aus zwei Bewegungshilften,
namlich der Keatraktion des Heremus-
kels iSvstole}, die das Blut in den Kérper

ree; i st mamlich fiir diese Art der Aeli-
kulation viel zu langsam! Erst ab ca.
Viertel = 120 wird die Chuant=-Doppel:
ge bequem. Wie sagt Quantz im Kapitel
“Nom Gebrauche der Funge mit dem

n-
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Dias I, k des ~Versuchss han-
delt Vion den Trillern. [ 6, Paragraphen
hierin schreibt Cuuantz, nachdem er vor-
her ausfithrlich dargelegt hat, dal die
Geschwindigkeit eines Trillers von ver-
schiedenen Fakboren wie Tempo  des
cies, Beschaffenheit des Raumes ete.
Beeinfluft wird; «Die rechte Geschwin-
digheit eines ordentlichen guten Trillers
genau zu bestimmen, didifle wohl ebwas
schwer fallen. Doch glaube keh, dal es we-
der zu langsam noch zu geschwind sein
wirde, wenn man elnen langen Triller,
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der zum Schlusse vorbereitet, so schliige,
dak der Finger in der Zeit eines Pulsschla-
ges nicht viel mehr als vier &-wn.su.nben
und folglich acht .. Noten machbe..»"
dazugelirige Nolenbeispiel zeigt cinen
Triller, der in acht Zweiundd reiBigstelno-
ten ausgeschrieben ist. Bei achtzig Puls-
schligen in der Minute entspricht dies
einer Sechzwhntelbewegung bei Viertel -
160, efiihl h
lamgsam ist. Undenkbar, dag eine solche
Trillergeschwindigkeit noch halbiert wes-
den konnite!

as fiir unser

v

Das XVIIL Hauptstiick des o« Ve £
I\LIE[ =Wie ein Musikus und eine Musik

ilen seis, In d hrumfang-
mlchen Abschnitt breitet Quante seine
Musikiisthelik aus, wiederum sehr zum
Mutzen des heuligen Lesers. 17 Para-
praphen sind der Darstellung des Selo-
konzertes gewidmet; in § 40 heigles: =Um
auch bey vinem Kongert nporiio-
nieriche Linge 21 beobachten; kann man
die Uhr dabey zu Rathe zichen. Wenn der
erste Satz die Zeit von finf Minuten, das
.-\niagm filnf bis sechs Minuten, und der
Salz drey bis vier Minuten ein-
nimmt: 50 Int das ganze Kenzert scine
pehirige st iiberhaupl ein gro-
Berer Vortheil, wenn die Zubdrer ein
Stiick eher zn kurz, als zu lang finden.s®
Vor dem Hintergrund dieser Empfehlung
habe ich in zubi 1 sechs von
Cruantz' eigenen Flitenkonzerten auf ihee
Linge Oberprift; ich habe mich fiir die
schnellen Sitee exakt an Cuantzens Muls-
Tempoangaben gehalten und diese dann
nach der Talsma-Theorie halbiert, Das Er-
gebnis hat mich selbst verbliff:

Konzert 1 12-Dur

1. Satz: 107/ Min., 3, Satz: 61/2 Min.
Konzert 2 G-Dur

1. Satz 1042 Min, 3. Satz: 7 Min,
Konzert 3 e-Mall

1. Sate 912 Min, 3. Satz: 7142 Min,
Konzert 4 c-Moll

1. Gatz: 1342 Min., 3. Sate: 8!/2Min.
Konzert 5 C-Dur

1. Sate: 992 Min., 3. Satz: 9 Min,
Konzert & D-Dur

1. Sat 1042 Min, 3. Satz: 712 Min.

D Zahlen sind emdeuhg und miigten

Ausweg finden zu kinnen. In einem of-
fentlichen Streitgespriich zu unserem The-
ma habe ich auf die Prisentation obiger
Zahlen die Antwort erhalten, ein im 18
Jahrhundert gebriuchliches «Sekunden-
pendels brauche fir einen kompletten
Ausschlag (also hin und her) mwei Sckun-
den. Man habe also davon auszugehen,
daf Cantz sehn Minuten unserer Zahl-
weise meine, wenn e fiinf Minuten sage.
Ja, um Himmels willen! hat denn der Tag
damals vielleicht nicht 24 Stunden gehabt,
sandern 487 Und hat die Ende fiir einen

Beethovens Metronom zu langsam tickle
oder er die Zahl vielleicht nicht oberhall
des verschiebbaren Bleigewichtes bei den
vorgesehenen Markicrungen ablas, son-
dern untechall und dadurch bei zu hohen
Fahlen landete, In jedem Falle empfinden
die: meisten heuligen Musiker Beethovens
Metronomzahlen als 2o schiell; es hat
sich eingebiirgert, #u gliuben, daf man
sie etwa um cin Drittel reduzberen milsse.
(Bei C/ern}' istes d.ann dessen keankhaf-
er der ihm i

wiel zu schnelle Tempi fiir Beethovens Kla-

Umlaufum di bis 18! aglich
zwel Jahre gebraucht? Und was ist mit
den Minutenangaben der langsamen Sit-
e, fiir die die Halbierung ja nicht gelten
soll? Man mache sich sein eigenes Bild!

Vi

Maotenbeispicl 1 zeigl den Anfang des letz-
ten Sabees von Ludwig van Beethovens 8.
Sinfonie, Die Tempovorschrift ist MM = 84
filir die ganzen Takte, Becthoven, der wohl
sehr unter der mangelnden Objektivier-
barkeit von Tempovorschriften ge
hat, mui tibergliicklich gewesen sein, als
er 1814 Milzels brandneue Erfindung
kennenlemite; er schrieh sofort eiren hu-
morvellken Kanen iiber das Tick-Tack der
genialen kleinen Maschine. Dieser Kanon
ging dann als sweiter Satz in seine neue
Sinfonie, eben die achte, vin, AuBerdem
nutzte er bei der Drucklegung des Stiicks
zum erstenmal die Miglichkeit, durch die
Angabe der Metronomzahl fiir jeden Sate

ik diklierl; warum nimmt man
die historischen Dokumente nicht zu-
ndichst einmal for bare Miinze?) Eine sol-
che Redugierung ergabe fir den letzten
Sate der 8. Sinfonie - aul ein Vierlellempo
mit artikulierten Sechzehnteln umgerech-
net ~ MM = 168, ein Tempo alse, dos Blaser
im aligemeinen noch gut artikuliesen kin-
nen, das Beethoven jedenfalls oft von ih-
nen verlangt. {Im ersten Sate der Neunden
missen =B die Floten lange Zwciund-
i elten bei Vierlel = 88 artikulie-
fine Parallelsituation zum letzten
Satz der 8 Sinfonic liegt im vierlen Satz
von Beethovens Klavierrio G-Dur op, 12
vor. Die Violine eriffnet den fuglerlen An-
fang des Satzes mit folgendem Thema (s.
MNotenbeispiel 31
Wenn man sich an Beethovens cigenen
Metronomezahlen und an denen, die svin
Schiiber Carl Crerny fikr seine Klaviermu-
k erstellte,” orientiert, muf man wohl
fiir dicses Presto ecin Tempo von etwa
Viertel = 160 zugrunde legen. Das Klavier,
das den nichsten Themeneinsate iiber-
nimml, kann unmoglich so schnell auf ei-
nem Ton i auch heute noch

seine Tempovorstellungen  unmifiver:
skindlich hall Die fi den re-
petierten Achteltriolen  im  witzigen

Hauptthema des letzten Satees sind fur
die Streicher gerade noch auszufithren,
wenn man  Beethovens  Tempoangabe
wiirtlich nimmt, Sie entsprechen rechne-
risch Sechzehnteln im Tempo von Viertel
= 152, Fiir einen Bliser dagegen wi
solche Figuren absolut unausfithrbar, des-
halb mugte Beethoven das Thema im Bli-
sersatz so abdndern, dal es spielbar

wurde, wie in Notenbeispie] 2 zu sehen.
Wiirde man das Tempo nach dem Mu-
ster Talsmas halbieren, dann wiiren die
Achteltriolen for jeden Bliser mihelos
auszufihren und Beethoven hitte es nicht
nétig gehabt, sich dieses Notbehelfs wu
bedienen. Quasi nebenbei erhiirtet diese
Uberlegung meine Uberzeugung, dad
achlich meinle, was er

eigentlich auch den b Skep-
tiker fiberzeugen. Aber der entschlossene
Talsma-Anhiinger glaubt auch hier einen

schrich. Viele ernst zu nehmende Musiker
sind niimlich der Ansicht, da@ entweder

CONCERTO
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micht Wie hilt sich Beethoven? Er andert
das Thema fiie das Klavier in eine Art
Trillerfiggur ab (5. Notenbeispiel 41,

Dras Cello, das ja genauso schnell repe-
tieren kann wie die Violine, spielt den
dritten Themeneinsatz wicder in Origi-
nalgestalt. Wenn das Klavier kurz darauf
das Thema im vellen Satz und fortissime
au spicten hat, wird die Trillerfigur ersetzt
durch Schitteloktaven (s, Notenbsp, 5).

Auch hier gilt das gleiche wie beim Fi-
nale der Achten: eine Halbierung des
Tempos wilrde solche offensichtlich in-

hen

sinnlos machen.

vl

Fiir langsame Sitze soll laut Talsma - wir
haben darauf schon hingewiesen - dic




Notenbeispic] 3

finie

MNotenbeispiel 5
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Halbierung des Tempes nicht gelten '
Ungeachtet aller Widerspriiche, mit de-
nen dag theoretische Gebiiude dadurch
ganz swangslaufig belaster wind, war den
Erfindern wohl klar, dag mit der Einbesie-
hung auch der langzamen Satze die Chan-
cen firr eine Akzeptanz der These auf Mull
gesunken wiiren; denn nattrlich hitte ih-
nen niemand abgekauft, daf man auch
langsame Siitze noch einmal =o langsam
spielen miisse. Die Widersprische, die sich
aus einer solcherart gebrochenen An-
schauung ergeben, sind jedoch ilre
=0 eklatant, daé letztendlich durch sie
Glaubwurdigheit des gesamben Systems
noch zusitzlich schwer erschittert wird.
Eine der noch am wenigsten schwerwice-
genden Konsequenzen st die Tatsache,
dafl wir in Kauf nehmen sollen, dafl bei
dieser doppelten Sichtweise inlangsamen
Sitzen hiinfig schnellere Figuren auftreten
al- in den dazugehirigen schnellen, Grete

in den Notenwerten des schnellen Tem-
pos ausschrieh. Ein besonders schiines
Beispiel fur diese Technik ist die Arie der
Vitellia »Non piis di fioris aus Mozarts
letzber Oper »La Clemenza di Titow. Das
Thema der Larghetio-Einleitung im 3/8-
Takt wird gegen Ende des Allegro-Teiles
in diesen eingebaut, aber nun in den No-
tenwerten des Allegros - Viereln und
Halben - anstatt in den Achu-]n und Vier-
teln des Larghettos. dhnlicher Fall
liegt vor in der Quvertiire zu «Cosi fan
tuttes, wo das langsame Matto der Oper
aus Don Alfonsos letztem Andante-Rezi-
tativ zundchst notengetreu in der Andan-
te-Einleitung erscheint und dann in das
quirlige Presto eingeschallet wird, aber
> groBen Nolen-
ste und klarste Bei-
spiel fiir den geschilderten Kunstgriff fin-
detsich im ersten Sate der »Posthornsere
nadex KV 320 aus dem Jahr 1779, Auf die
Adagi die noch

¥ hit far den |

Salx d.l:l Klaviersonate a-Moll KV 310 von
Mozart, ein Andante cantabile, unter Be-
rufung auf Czemy Achtel = 88,'" cin Tem-

::hr an die gravitatische Einleitung der
Barocken franzésischen Ouvertiire erin-
nert, folgt L-m ausgedehntes Allegro con

puo. das den Satz derbar  zum
Schwingen bringt. Den ersten Sate dage-
gen, Allegro maestoso, macht sic mit
Vierkel = 54-56 erkl afen zum Trau-

spiril . 61
Die Reprise dcs Allegros beginnt Mo-
/.Arl mit einer leicht verkiirzien Wicder.

ermirsch 2 Dl h werden dl; weich
I e

der 1. g, eine

Fur |Im selir ungewdhnliche formale Be-

dantes um nahezu zwei Drittel sc
ala die Sechzehntel des Allegros.
sprechender Fall tritt bei der ersten Ari
der Kénigin der Nacht in der »Zauberfli-

fe ein, wenn Wehmeyer in ihrer cigenen
| ion von M aus
einem ierauszug von 1822 fiir die Er-

dffrumgstakte, Allegro maestose, Viertel =
63 empfichlr, fiir den folgenden Teil, Lar-
ghetlo, Viertel « 69 und fic den Hauptieil
der Atie, Allegre moderato, Viertel
Auch hier hat das Larghetto die sch
rent Figuren als die beiden Allegro-Teile,
was einfach unsinnig erscheint, ganz ab-
geschen davon, dal man sich zu fragen
hat, warum Mozart so differenzierte Tem-
povorschriften wiihlte, wenn er eine solch
eintanige Bewegung im Sinn gehabt hitte.

Geradezu verhingnisvoll wird eine
dergestalt gespaltene Theorie aber dort,
wi, wie es in klassischen und romanti-
schen  Werken  haufiger  vorkommt,
sehnelle und langsame Musiken direkt
miteinander kombiniert werden. Mogart
hat 2 B. gelegentlich in schnelle Stiicke Zi-
tate aus langsamen Einleitungen .3, ein-
gebaut, wobei er dann meistens die Tem-
poverschrift des schnellen Salzes nicht an-
derte, sondern das langsame Zital einfach

Aber auch hier benutzt Mo-
zart micht die Tempovorschrilt Adagio

Ben auf eine hahere Ebene gehaben und
im Orchester langsame und schnelle The-
men gleichzeitig erklingen lassen! Das fiir
mich faszinierendste Beispicl fiir dicses
ungewithnliche Verfahren, das Berlioz mit
sounnachahmlicher Wirkung vor allem in
seinen grofen Werken der 1830er Jahre
anveendet, ist die Ballszene bei den Capu-
lets in «Roméo et Juliettes, wenn Roméos
Sehnsuchtsthema, das muvor von der So-
lo-Oboe im Larghetto-Tempo vorgetragen
worden war, von den versammelten
Blechblisern auf dem Hihepunkt des Bal-
les mitten in die ekstalische Tanzmusik
hinein intoniert wird, wihrend diese an
wirbelnder Energie noch zu gewinnen
scheint, Aber auch der letzle Satz der
wSymphonic fantastiques mit »Dies lraes
und =Hexensabbats oder die Ouvertice
zu »Benvenuto Cellinis mit dem pormpd-
sen Thema des Papstes und der hekti-
schen Musik des romischen Kamevals
verfehlen nicht ihre Wirkung auf den His-
rer, bm oHarodd en Ialies gar spiclt sich
das musikalische Dvama auf drei scheins
bar veneinander unabhiingigen Ebenen
ab die schnellste Musik haben die geteil-
ten Bratschen mit dem Rhythmus der ab-
ruzzischen wpiffaris {sic bleiben als einzi-
ge im Allegro-gssai-Tempo des Satebe-
ginns - punktierte Viertel = 138 -,
wihrend der Rest des Orchesters im hal-
ben ls.-mpu \M‘lh-r';pu.]l] in der «Allegret-
tom he hisrt man

macstoso, sondern et bleibt im Tempo d

Maolto allegro und macht aus l|('r Achtel-
1 der Einlei i

im R.hvthmus von Halben ts: Nuh-nbm-

spiel 7).

Das sich hicraus gane selbstverstind-
lich ergebende Verhaltnis von 1/4 zwi-
schen Adagio maestose und Allegro con
spirito stimmt {ibrigens haargenau mit
der Temnpoklassifikalion Cuantzens iiber-
win, die dieser 27 Jahre vorher formulierte:
Gleichweitig wird dadurch fiir das Allegro
ein wiemlich rasches Tempo festgelegt,
wenn das Adagio nicht unertriglich lang-
sam werden soll. Alle geschilderten Bel-
spiele machen eine Halbicrung des
schnellen Tempos unmaglich; denn da-
durch wiirde die musikalisch unsinnige
Situation entstehen, dai ein langsames
Thema bei seinem Wiederauflauchen im
Allegro doppelt so langsam erklingen
wilirde wic beim erstenmal.

das Stimdchen eines Bergbewohners fiir
seine Gelichte, und am langsamslen du-
Bert sich der quasi unbeteiligt zuschaven-
de Harold mit seinem die ganee Sympho-
nie durchzichenden  Adagio-Haupithe-
ma, diesmal in langen Notenwerten von
Flite und Harfe gespiclt, Und das alles,
machdem wir jedes Thema allein gehirt
haben, gleichzeitig! (s. Notenbeispicle §)

Allen divsen i‘k.u}m-lun penialer \'Cl-
k 1 von g ik
schen Themen ist gemeinsam, dal sie eine
Halbierung des jeweils schnellen Tempos
schlechlerdings unmoglich machen, vin-
fach wegen ihrer Gleichzeitigheit! Sie be-
weisen eindeutig und unwiderlegbar, daf
Berlioz dic Metronomisierungen seiner
schnellen Tempi absolut buchstablich ver-
stand, namlich wein Tick pro Zahlzeit:,
und nicht ehwa im Talsma-Wehmeyer-
schen smetrischens Sinne, Es muR um

wen

Wenn eine der
dieser Beispiele iibeshaupt denkbar ist,
dann wird sie miglich gemacht durch
Hector Berlinz. Der geniale Franzose hat
Mozarts Technik des Zitals gewisserma-

ERTO
3

etwaigen

gen, deutlich betont werden, dag Herlio
(1803-1869) in den Giltigkeitsbereich der
wTheories  ausdeiicklich  einbezogen
wird;'# es kiinnen also von dieser Seite her



Motenbeispiel § a-d




Die Wiederentdeckung der Langsamkeit in der Musik?

keinerlei mildemnde Umstinde geltend
gemacht werden!

v

Auch wenn an dieser Stelie die Brweisauf-
nahme wegen hinlanglich erwiesener Ein-
deutigkell unbedenklich abgeschlossen
werden kinnte, sei die Geduld des Lesers
noch mit der Anhorung eines letsten, al-
lerdings besenders beweiskriftigen Zeu-
fen strap - I Jabe 1775 erschien in
Paris ine Schrift mit dem Titel «La Tono-
technie ou Iart de noter les Cylindres..s,
die ein newes System vorstel e, mit dem
man alle Nuancen cines Musikstickes fie
d]e Uberlm‘l,unﬂ auf cine mechanische

sehrellen Tempi finden. Im Gegenteil, die
feststehende Umlaufzeit der Walzen gibt
dipser Quelle 2o ebwas wie objektive Be-
weiskraft.

IX

llerm Gesagten darf wohl verninf-
daven ausgegangen werden,
&

sten Sinfonien Mozarts von dessen Schi-
ler .M. Hummel far Klavier, Flile, Violine
und Vicloncdleo, die 1823 ebenfalls bei
Schiesinger erschien. Auch hier sind
Hummels Metronomzahlen  ein - ein-
drucksvoller Beleg der Vorlisbe  fir
schnelle Tempi,

Dann gibt e cinige Jahre spéiter ein
Zeugnis, das in eine andere Richtang
weist. Am 1%, Juni 1839 erschien in der
Al

dalt die These von Talsma, Wehmey

Co. filr den unvorcingenommenen und
seinen logischen Verstand gebrauchenden
Leser als cindeutig widerlegt gelten kann.
Selbst einmal angencmmen, dak der cine
oder andere von dem einen oder anderen
meiner vorgetragenen Argumente nicht
mislhg ubemeugl ware, s0 st doch absolut
cal die Surmime der Bewei-

pragis konnte. Fr-
finder und Verfasser war ein gewisser [
re Engramelle, Augustinerménch und
Musik-hMechaniker. Selnem .

stermn vesdanken wir werlvolle Aufschliis-
s dber die meslen  Fragen der
Auffithrungsprans spil- und nachbarck-
ker Musik, So auch iiber das Tempo. Er
erfand fiir sein Notationssysten ein Zil-
ferblatt, das sich prizise auf die Undre-
hung der Walze bezieht und diese zelllich
genau festiegt. Dadurch wird die Zeitdau-
er und damit das Tempo der aukgeaeich-
neten Stiicke exakt definiert. Hans-Peter
Schrmite hat die Zejtdavem und Taktzah-
len einer Reibe von Sticken — im wesent-
lichen Tanasitechen und Airs - in
Metrenomzablen ibertragen und kommt
dabei auf 'lcmr dii: ung heute sehr rasch
vorkemmen, ! Das langsamste der aulge-
fiihrten Menuette beispiclsweise hat ein

Tempo von Viertel = 144-162, die schnell-
sten von Viertel = 2241 Stiicke im 2/4-
Takt und »Allemandes vivess sollen ¢in
Termpo haben von Viertel = 192, und das
mit Sechechnbeln als schnellsten Noten-
werten! Schmits resiimiert: «Uberblicken
wir diese Zeitmalfe noch einmal im Zo-
sammenhang, so Elltuns deren erstaunli-
che Schnelligheit auf, eine Erscheinung,
die wir auch d.un:l\ L,whes und Qu.mi—

se belegt, dal in der Tempoliberlieferung
der Musik vergangener Jahrhunderte im-
mer dann, wenn von Puls- oder Metro-
momschlagen die Rede ist, von genau dem
gleichen,  mathematischen Verstindnis
auszugehen ist wic heute Fs soll nun
nicht der Eindruck erweckt werden, als
seien damit alle Aspekte der Tempoiibe
ligferung geklirt, erst recht nicht soll ei-
nem krilischen MNachdenken tiber alle
damil zusammenhingenden Fragen die
Berechtigung abgesprochen werden; im
Gegenteil: ohne die Brille einer - wie wir
gesehen haben: falschen — Ideologie eréff-
ich der Blick auf das ku untersuchen-
e Phinemen freier und mil groerer
Aussicht auf Wahrheitsfindung.

Lis gibt in der Tat eine Reihe von Fra-
gen, auf die die Antwort aicht immer
Jeichtfille, Auffallend ist beispickweise,
daB auch aus dem Zeitrawm von ebwa
1815 bis 183 verschieders dibereinstin-
mende Zeugnisse existieren, die nahezu-
legen scheinen, da man in dieser Zeit
ehbenfalls ungewihnlich rasche Tempi be-
vorzugt hat. Da sind zunachst die Metro-
nomisierungen Ludwi van Beethovens,
die dieser 1813 anliiflich der Drucklegung.
seiner 8 Sinfonic, unterstiitet von seinem

ikalischen Zeitung ein
Artikel mit der Uberschrift »Uber das -
disrfnis, Mozart’s Hauptwerke unserer
Zeat so mmelronomisiert zu liefern, wie der
Meister selbst sie ausfiihren lieBs. Yorfas-
ser war der Herausgeber der Zeitung,
Gottfried Wilkelm Fink. Er Klagt {iber
wdas Verhunzen Maozarbscher  Werke
durch iibertrichens Temponahmes™ und
beruft sich im weitenen auf die Autorikit
des bishmizchen Komponisten Wenzel Jo-
hann Tomaschek (1774-1830), der 1791 in
Prag den »Don Giovannix kennengelernt
atte, jene Oper, die dort vier Jahre vorher
won Muozart selbst elnstudiert und autge-
fishrt worden war. Fink kit Tomaschek 48
Jahre spditer aus dem Gediichinis Metro-

len fir alle b ! des
sDon Giovannis rekenstruieren und teilt
diese in seinem Artikel mit. Die Zahlen
sind im Schnitt um mindestens 20% lang-
samer als die Metranomzahlen der Schie-
singer-Ausgabe von 1822, Las erklirt
sehliissig, Finks Verargerung uber das
wfiiermliche Rasens in einer sverfinderten
Zeit, dae alles Im Fluge erhaschen und im
Sturme erobern wille, 1

X

Was kiinnen wir heule aun daraus schlie-
fien? Gang sicher nicht, wie inewischen
dl."\.‘tllch grworden ist, duﬂ man elnfach

halbieren muf, bwas Zi
schneli erscheint! Aber sicherlich wohl
doch, dag wahrscheinlich jede Zeit ihe
Tempe hat, das eben nicht im Laufe der

Veﬁen Karl, fir alle

] P

ch b Si il imven Ten-
dk'llz bestitipt finden. Hier wie dort wer-
den feilweise Zeitmage gefordert, die uns
heute einfach als zu schnell, als unserer
Tempovorstellung nicht gemil erschei-
men; dagegen empfinden wir auch nicht
eineinziges der uns aus dem Barockzeital-
fer tberleferten Termnpi als zu langzam. /7
Dem ist wenig hinzuzufiigen, allenfalls,
dal wir alse auch hier nicht den gering-
sten Hinwels aul eine Halbierung der

ien festlegte. Wir sprachen schon
davon, dak sie heute allgemein als zn
schinell empfunden werden. Ebeniall:

lich  immer
mhnnlk-rwlrd, Dis es irgendwann doppelt
se schoell wee vorver st sondern das
Springen unkerworfen ist und s)cl\ nicht
mit Hilfe th ischer B L

sehr schnell kommen uns die B
sierungen vor, die ciner Ausgabe in Kla-
vierausziigen von fiinf Mosrt-Cpern bei
Schlesinger in Paris im Jahr 1822 mitgege-
ben wurden, Wir wissen nicht, von wem
sie stammen, aber sie missen wohl wu
ihrer Zeit als villig natiilich empfunden
worden sein. Das dritte dieser Zeugnisse
ist eine Bearbeitung der sechs bekannte

ermitteln it Tempoempfinden hat eben
wohl doch sehr viel mit Kirpergefithl zu
tun, und das kann swar vermutlich im
Wechsel der Kulturepochen geringfiigi-
gen Schwankungen unterlicgen, aber sich
uffensichtlich doch nicht wesentlich mehr
verindern, als sich der Mensch als biolo-
gisches Wesen verindert, Selbstverstand-



Konrad Hintelar

Tich mull man davon ausgehen, dag es
abhingig st von individucller kirperli-
cher Befindlichkeit, die natirlich auch
nervliche  Konstitution und  Tempera-
mentsveraniagung einschlieft, Das ist ja
wohl der Grund dafir, dai Tempoemp-
finden in gewisem Umfange immer sub-
jektiv st und es auch bleiben muid. Wir
wissen 2B, recht gut, daB Mozart nach
unseren modernen Begriffen ein absolat
hektisches Leben gefilhrt hat, Bin derarti-
ges Lebenstempo, das sich, wie man an-
nehmen muk, auch auf das musikalische
Tempogefihl bestimmend auswiekt, wird
aber mit Sicherheit nicht dadurch be-
schleunigt, dai beispielsweise cine wich-
tige Machricht anstall mit cinemn atemlos
Iauiend.m Buten per Fa ins Haus gelang !

Wie solllen also mit any Skepsis
reagieren, wenn man uns weismachen
will, die Menschen vergangener Jahrhun-
derte hillten cin grundsatalich andenes Le-
bensternpo  gehabt als wir heutigen
Memnscha vt pecht dann, wenn gegen
eine solche Zumutung nicht nur der ge-
sunde Menschenverstand, sondern auch
eine erdriickende Anzahl hardfester Be-
weise sprechen.

Pielumeyer 1990, 5. 27
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FESTIVALS

NOVEMBER

16.-22.11.1992; Bertin

Wiorkshop Laute und Gitarne
in Berlin-hitte. Gesprichs-
rundse, Kurs und Konzerke
mit dem Gitarrenduo Feld-
mann, Y. Imamura, Laulen-
hagen und der  Lautten
Compagney.  Information:

| Metzied Alte Musik Berline e,

V, H.-M. Meckel, Briickenste. 5
A, Q-T2 Berlin

nes

aer Plntz 11, 4690 Herme 1, Tel, |

(1123 230 16 2839

MARZ

1.-5.3.1993: Bremen
Flitenfesti Block-  und
Traversflaten.  Kurse, Keon-
werle, Vortrige. Information:
Feenmn Alte Musik, Akademie
Sfiir Al Musik Bremen, Schles-
aniger 51, 2800 Bremen, Tel.
(14 31339 16 75

(kleine

DEZEMBER MAI
3.-6,12.1992: Herne 28.-30.5.1993: Regensburg
17. Tage Alter Musik in Her- Tage Aller Must Regens-
bung. Austellung von Nach-
Orgelinstrumente),  bauten histerischer

Sonderausstellung - Kleiner-
geln im Emschertalmuseum,
sechs Konzerte zum Thema
=D Welt der Antike in der
Musiks mit B. van Asperen,
G Lesne, 1l seminario musi-
cale, Vokalensemble Sagitta-
riug, Das MNewe Orchester,
Capriccio  stravagante, La
stagione. Information:  Keil-
praet e Stadd Herne, Beeli-

CONCERTO
FI

Musikinstrumente, Konzerbe
an historischen Stillen u. a.
it [l giardine armonico, An-
u oLE 4. Medieval
Strings, The Philadelphia Re-
naissance Band, Pian & Forle,
Concerto aemonico, The Tal-
lis Scholars, The Streicher
Trio, The King's Noyse, Octa-
via 92, Concerling Motturno
Praha, Information: Tege Al-




